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LA PROVINCIA/DIARIO DE LAS PALMAS
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ALICIA RIOS, PSICOLOGA, COCINERA, CATADORA
DE ACEITE DE OLIVA Y ARTISTA DE

‘PERFORMANCE’, ES LA COMPONENTE MAS VISIBLE

DEL EQUIPO ALI&CIA

El contenido narrativo de la comida

Los artistas que producen ‘eat art’, arte comestible, han hipertrofiado su curiosidad por la
apropiacion y transformacion de la realidad a través de lo sensorial ingerible. | Alicia Rios

ay un modo de es-

tar cn lo percibido.

Algunos artistas

han focalizado su

vis creativa en tor-

oala nocidnya

Ia accitn de la asimilacion. La co-

mida, inspira ¥ genéra un comple-

jo universo cultural que reciproca-

mente nuire las mids insospechadas

SENSACHNCS, PeIcepciones, asocia-

clones, fantasias ¥, en suma, expe-

hencias v creaciones de signo ar-
tisrico.

Los artistas que producen eat art,
arte comestible, han hipertrofiado
su curiosidad hacia el modo de
apropiacidn vy transformacion de
la realidad a través de lo sensorial
ingerible. Como si mantuvieran in-
tacto el hibito infantil de llevirse-
lo todo a la boca, olfatean, mani-
pulan, rompen, deconstruyen para
inducir a la fusion con lo percibi-
der v a la confusion tambicn, Los ar-
tistas transmutados invocan a la
metamorfosis a través de la inges-
tion de sus propucstas. La intencion
artistica, de fuerte contenido poéti-
vo, ¢n alzunas ocasiones se reviste
de humor como vehiculo liberador,
en olras, sefiala la gravedad, en fun-
cion de la intensidad critica de lo
mostrado, Asomarse a la cavidad
buecal, come simbolo de la caverna
uscura y hiimeda, rodeada de opa-
cidad reactiva, que se ilumina co-
mo una sala de conciertos al en-
trar el bocado y desencadena una
funcitn de interacciones, lengua,
paladar, bocado, via retronasal que
culmina en la ingestion o en la ex-
pulsidn del alimento atomizado.
Asimilacion versus rechazo y aspa-
viento. En ese registro imprevisible
de accién y reaccion frente a lo ali-
menticio reconocemos varios for-
MEakos,

La accion Emulsify, o Emulsio-
nur, desarrollada por M.Elliott,
GoPriest v R.Heilmann enThe Per-
formance Space de svdney, 1996
ejemplifica la revulsién. Se trata
de una ejecucion colectiva de arte
masticatorio. Provistos de asép-
ticos delantales y puantes de plis-
tico, los asistentes disponen de unas
bolsitas con ingredientes én crudo
de todos los colores comestibles de
la naturaleza. Los necartistas de |a
masticacion proceden a introdu-
ciren la boca alimentos de uno ova-
rios colores v, masticados hasta la
lextura deseada, los escupen contra
el inmenso lienzo en blanco de la
pared de enfrente. Se dispone de va-
rias escaleras para acceder a todos
los rincones. La obra colectiva y
aleatoria produce un estremecedor
abstracto con el dinamisme de las
mikss cromdticas reshalando.

|2 comida, lo nutricio estd do-
tada de una alta funcionalidad co-
mumicativa.

Es depositaria de mensajes: afec-
tos, cmaciones, nostalglas, codizos
culturales de todo signo, desde lo
estético alo comercial sin olvidar el
desdichado continuo hipersacie-
dad - hambruna,

La comida estd expuesta al cam-
bio. Tiene su entidad fuera v dentro
de nosotros. La mirada exploratoria
del artista fija los topos v figuras de
ese transito de estados de la reali-
dad como devorable v, a partir de
esa lectura, construye su proyectn
artistico,

La comida, soporte narrativo y
depdsito vivo de imagenes expresi-
vas €5 a la vez sujeto y objeto que

presentaciones vl realidad, Del mi-
rar al ver, a la absorcion, al cons-
tructo de devenir objeto y sujeto co-
mestible porgue la narurmleza toda
gue habitamos v nos habita es de-
vorable, Transubstanciacidn hacia
lo comestible, convertirse en comi-
cha v registrar los estados: frio, calor;
Iz, oscuridad; soledad, compaiia;
anhelo, quictud. En suma poesia co-
mestible,

La evoluciom de los temas artis-
ticos asociados a la comida ha iti-

realismo de los bodegones clisi-
cos v las vanitas, pasando por los
trinsitos perceptuales de la teatra-
lizaciom poética del surmealismo v el
dadd, a las liturgias de templanza
y destermplanza de los movimientos
que revolucionaron la aprehension
de la realidad para mostrarla co-
mo no pictdrica, exacerbando bo an-
fiestético oa los nuevos formatos v
lenguajes visuales del pop art por
citar algunas referencias puntuales.

Pero es en el eat art, en Daniel
Spoerri, donde el artista se con-
vierte por primera vez en cormnida.
El artista, como un fofum gastrono-
micuerm, reinventa, reconstruve lo ne
al aiadiendo a la reahdad su ima-
ginario podético, propiciando la
instancia metamorfoseadora de mi
yo en comida. Spoerri escucha lus
resonancias internas, cl impacto de

* la realidad sohre nuestm caverna,

y focaliza esa imagen en un espejo
interior que corta en diagonal las
imagenes v las proyecta yaen su
nueva esencia de devorables.

El misterio consiste cn cdmo se
consigue inducir a esa fusion al su-
jpeto de la accion. Ha de traspasar-
se un umbral v mutar ¢n otra cosa,
Metamorfismo del territorio espa-
cial e Antoni Miralda ha vielado
mecliante la lengua como deposita-
ria del sabor v del saber. Las lenguas
de Miralda cuentan la ciudad. Tiae
ba urbe a la lengua v la lengua dice
del abanico de opciones a asimilar
de esa ciudad explorada, habita-
da por seres ya casi objetos de die-
g0 en su comestibilidad, bien sea-
moes humanos, u otros animales,
vegetales o las vitrinas de la ciu-
dad en las que, en suma, todos con-
SISlimos.

En ese contexto de uso, abuso,
transformacion, comercio, deshe-
chuo, simbolo y materia crudh que e
la ciudad depositada enuna len-
gua nos dotamos de sentido. No sa-
bemos si la lengua nos devora o la
devoramos nosotros al ser devora-
dos por ella
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rapta al protagonista ¥ le inducea  nerado desde ¢ ilusionismo picté-  Arriba "Lengua de Lima’, de Anton Md]i:"-'ﬂl debajo “Daniel © - wrrd presents
traspasar la frontera entre lasre-  rico a que habia legado ¢l extremo Eat Art’ (cortesia galerla Fraich'Attitude). [La provinciame



